
Akkord in Blau-Dur
Maler komponieren: Symphonisches von Hermann Nitsch unci Yves Klein in Berlin

Vorn protz! der Klotz, in clem unteTlags
der Filmessay "Black Maria" von Rebecca
Picht und Jan Speckenbach gC7-eigt wird.
Hinten nicken die burrlen Figuren aus Os-
kaT Schlemmers triadischem Ballett. Zwi-
schen den Museumsstticken der Moderne
in deT llislorischen Halle des Hamburger
Bahnhofs in Berlin sitzen zweiundvicrzig
Musikcr und ruhren im Urschlamm. Hier
gcht cs urn nichts weniger als urn die Er.
schaffung def Welt. '
Die Welt beginnt lU singen auf einem

elektronisch crrcgtcn Ton in difflLSschwan-
lender Hohe, von Gongschlagen in handli-
che StUcke gcschnitten - ein Daucrton,
der dem Es-Dur.Akkord zu Beginn des
"Rheingolds" entsprechen konnle, wOrde
er ebenso klamm und heimlich aus dem
Nichts hervorkrieehen und vielleicht noeh
ein wenig Ianger dauern. Es m(l~~en ja
nicht glcich 136 Takle sein. wie bei Ri-
chard Wagner. Doeh Hermann Nitsch, dar-
in gam: Kind des zwanzigslen Jahrhun-
derts, hat es eilig in der Verbreitung sei-
nes Alterswerks. Diese "Morgenmusik"
aus dem ersten Tag seines Sechstagespiels
fangt tiberfallartig an und geht rasch von
archaischcn zu zivilisierteren Feiertags-
klangen tiber, zu Sonntagskirchengloeken
beispielsweise.
Die Gloelentone lommen vom Band

bei der konzertanten Tcilaufftihrung in
der Nalionalgalerie im Hamburger Bahn-
hof. Es ist die zweite Aufftihrung von
Nitschs symphonischer Suite nach deren
Urauffiihrung im Oklober in Wien,zu-
gleieh das dritte Konzert in der Reihe
••MlL~ilwerke bildender Ktinstler", die ge-
meinsam veranstaltet wird von den Berli-
ner "Freunden Guter MlL~ike. V." und der
Bonner Kunsthalle. Dabei konserviert das
Band durehaus den Originalklang der
fOnfKirchengloeken, die bei der Uraufftih-
rung des ganz in "Tradition des Gesamt-
kunstwerkgedankens" (Nitsch) stehenden
"O.M.TheaterstUckcs" (0 stehl fUr Or-
gien, M fUrMysterien) im August vorigen
lahres in der eigens zu diesem Zweck er-
worbenen Schlossanlage im niedcr&lerrei-
ehisehen Prinzcndorf in einem eigens er-
richteten Gloekenstuhl aufgehangt und ge-
laulel worden waren.
Auch die Musik- und Gerausehemacher

sind in Berlin (und Bonn) original diesc1-
ben wie in Prinzendorf. Doeh reisle das

Ensemble, nieht vollstlindig an. Neben
dem zentral positionierten Strcichquin-
tett, das die Nachtwachen des Spcktakels
mil dUnnen Tonfaden grundiert, neben
den zwolf Gerliuschemachern mit ihren
grasslichen Klappern und Ratschen sitzen
da nur lwei von dreiBig Sehlagzeugern,
fUnf von seehzig Holzblasern und so wei-
ter; aueh die Orgel fehlt, der Chor, der to-
te Stier, die gekreuzigten Lammer, die Kti-
bel voll Blut, die zermanschten Tomaten-
korzum, all das, was lelzlich das Gesamte
am Gesamtkunslwerk Nitschens ausge-
maehl hat und somit Herz und Niere sei-
ner synasthetisehen Aktionskunsl.
Was bleibl, ist der reduzierte, in konrert-

kompatibles Formal gestauehle Sound-
track zum Ritual. Nichl mehr und nicht
weniger ist Nitschs Musil: ein Hinter-
grund zum Vordergrund. Fehlt Letzterer,
wickt Ersterer, so stellt der zu passivem
Konsum verdammle Ilorer bcdauernd
fest, weder orgiastisch noeh lauternd oder
sonstwie prieke1nd. Vielmehr im wahrsten
Sinne des Wortes eintonig, und zwar trotz
gesehwatzigster Oesehaftigkeit: trotz alter-
nierender Larmc1uster; nerviger Sekund-
reihung, meditativer Unisonostrecke, scha-
ckierender Gerauscheinspiclung und lus-
tig repelierter Heurigenmusik. Zu viel hat
der rustige Meister Nilsch, der vielleicht
Zll spat erst seine Anerkennung als Guru
genieBen und seine Aktionen vermarkten
darf, in diese 7.weistUndigeMuzak-Werbc-
aklion hineingepaekt. Immerhin, er war
perstinlich anwesend und wurde gefeiert.
Oas Ohr mag trager scin als das Auge

oder aber empfindlicher, schutzloser ist es
jedenfalls. Vielleicht trelen aus diesem
Grunde die Kunstfreunde dem Neuen
grundsatzlich duldsamer und freundlicher
gegenUber als die Musikfreunde. Gut be-
sucht, begeistert aufgenommen wurde
aueh das vorangegangene Kon7.ert in dcr
Reihe, in dem die "Symphonie monotone
- Silence", einzige und selten gegebcne
Kompositon von Yves Klein, zur Auffllh-
rung kam. Das StUck, zwischen 1947 und
1961 entstanden, dauert in der Fassung
1etzter Hand vierzig Minuten und besteht
aus einem zwanzigmintitigen Akkord, ge-
folgt von einem Schweigen etwa gleicher
Dauer. Mit im Ergehnis ahnlichen Experi-
menten von John Cage oder La Monte
Young hat das freilich wenig zu schaffen.

Klein interessierte sich nieht dafOr, Wle
die Zeil vergeh!. Er wollte aueh keine Ho-
rer dupieren oder Konzertrituale desa-
vouieren', Er bezeichnetc viclmehr die
Idee zur monotonen Symphonic als das
Thema seines Lehens, als das, "was ich
aus meinem Leben machen wollle", und
glauhte in der radikalen Reduktion auf
Klang und Stille die Entmaterialisierung
von Kunst, die er mil seinen monochrom
ultramarinblauen Bildern angestrebt hat-
te, endlieh perfekt verwirklicht.
Studierte Musiker sahen das anders.

Der Dirigenl des Stadlisehen Orcheslers
Krefeld, der 1961die Uraufftihrung besor-
gen sollte, braeh gleich die erste Probe kur-
zerhand ab und sprach das minlerweile ge-
flugelte Wort aus: "Das ist ja gar keine Mu-
sik, das ist ja der D-Dur-Akkord." Und
das ,zu einer Zeil, da der Avantgarde-
musik vorgeworfen wurcle, sie sei keine
Musik, just weil sie kein Dur mehr kenne.
Wie die Leere, die von der "Symphonie

monotone - Silence" erzeugte,letzten En-
des allen Entmaterialisierungsambitionen
des Ktinsllers zum Trotz auch von Yves
Klein sclbst immer wieder mit filrnischen
oder aklionskOnstlerisehen Spektakc1n un-
terlaufen und aufgefOllt worden ist, erlau-
terte eindrucksvoll Valerian Maly in
einem einfilhrenden Vortrag mil Doku-
menten zu "Symphonie monolone" sowie
zu "Anthropometries de I'epoque bleue".
AnschlieBend spiclte das "Orchester Ge-
neration Berlin" unter Leitung von Chris-
tian von Borries und unterstUtzl von zwan-
zig Sangern ein exakt zwanzig Minuten
lang ausgehaltenes D-Our-Kontinuum .
Wie sieh rasch erwies, handell es sieh da-
bei urn cine reizvolle Klangfarbenimprovi-
sation, in der je naeh Bogenfilhrung und
Atemphasen, je naeh variabler Resclzung
ein in sich veranderlicher Ton naeh Helle
und Dunkc1heit, Nahe und Ferne, Scharfe
und Weiehheil aufgefachert wird. Oas
kunstsinnige Publikum, durchaus willens,
seinen psyehophysiologischen Teil Hor.
arbeit beizusteuern und den Rest in
Schweigen zu verbringen, wurde vom Diri-
genten urn diese schone Anstrengung be-
trugen. Von Borries hielt zwar volle filnf
Minuten inne in der Bewegung; nur phy-
siseh war diese Entmalerialisierung kein
Viertclstilndchen langer aUS7.uhalten.
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