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gelder. Ein Biiro gibt es nicht, alle Mitglieder arbeiten
ehrenamtlich. Noch geht das gut, funktioniert der Ver-
eindoch als Netzwerk. als offenes System. Absprachen
und Einladungen laufen tiber e-mail; die Mitarbeit der
mikro-Mitglieder in weiteren Projekten hilft Kontakte
zu kniipfen. Die nonhierarchischen Strukturen des Ver-
eins schlieBlich erlauben effektive Arbeitsteilung und
schnelles Reagieren, Als die ersten NATO-Flugzeuge
nach Serbien starteten, verschob mikro kurzerhand dje
Lounge zu neuen Kulturservern in Berlin Das Thema
des ersten Abends im zweiten mikro-Jahr: Netz-Pro-
Jekie aus dem ehemaligen Jugoslawien und die Bedeu-
tung von Internet und TV im Krieg.

Andreas Denk

Darboven in concert

Eine Reihe in Berlin und Bonn widmet
Kompositianen bildender Kiinstler

sich

te Frage nach der musikhistorischen Bedeutung
D\'un Marcel Duchamps  Erratum Musical* oder
von Kurt Schwiners’ -Ursonate™ ist bislang unbeant.
wortet. Thr moglicher Einflug aul spitere elektronische
Kompositionen und die Minimal Music bleibt undeuyt-
lich. weil kompositorische Versuche von Kiinstlern
meistens nur emnem kleineren - und dann vorwiegend
an bildender Kunst inieressierten — Publikum bekannt
werden. Der Grad der Unkenntnis solcher Arbeiten mag
auch daran liegen, duf} wirkliche
diesen beiden Feldern v
I'rotz. Wassily Kandinskys

J')t}ppc!I)c;zuhungun in
sreleichsweise selten sind,
Postulat der Analogie von
Furbe und Klangfarbe in seiner Schrift ~Dus Geistige in
der Kunst" (1912) und dem damit verbundenen Versuch
eImner gemeinsamen (}rundlcgung aller Kiinste: Zumin-
dest in der jlingeren Vergangenheit wurden die meisten,
die beide Felder beackerten. trotz durchaus schiitzens-
werter Kombinationsversuche Fasi immer nur in einem
der Arbeitstelder bekannt - von Yoko Ono reicht die
Reihe iiber Brian Eno und Laurie Anderson bis zu A Ibert
Oehlen, Werner Biittner und Walter Dahn.

Dennoch darf als sicher gelten, daB gerade bildende
Kiinstler in der Anverwandlung ihrer bildnerischen
Konzepte fiir musikalische Zwecke Beachtliches geleij-
stet haben, Die Nationalgalerie im Hamburger Bahn-
hof in Berlin und die Kunst- und Ausstellungshalle des
Bundes widmen wohl auch deshalb ab Maj 1999 im
Rahmenprogramm der Ausstellung | Das XX, Jahr-
hundert - ein Jahrhundert Kunst in Deutschland” deq
Musikwerken bildender Kiinstler eine glgene, gemein-
sam veranstaltete Reihe, Sie wurde von Ingrid Busch-
mann, Gerd de Vries, Gabriele Knapstein und Marthias
Osterwold konzipiert und findet in Kooperation mit den
Staatlichen Museen PreuBischer Kulturbesitz Berlin,
dem Verein der Freunde de; Nationalgalerie Berlin. den
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Den Auftakt (am 28 April in Berlin, am 4. Mai in
Bonn) macht ein Beispiel der gediegenen Tonkunst von
Hanne Darboven, die sich in ihrer bildnerischen Arbeil
von jeher musikalischen Prinzipien verbunden gefiihll
hat: Meine Systeme sind numerische Konzepte, die
nach den Gesetzen der Progression und/oder

dei
Degression arbei ten,

in der Art eines musikalischen
Themas mit Variationen™, hat sie emmal geduBert. Seir
1980 transformiert die Hamburger Kiinstlerin die kom-
plexen Zahlenordnungen ihrer Bilder tatsichlich
tonale Kompositionen.

Im Programm kommt Darbovens Symphonie Opus
I8 (1991ff.) fiir Kammerensemble ( 1991) zur Uraut.
flihrung. Ebenfalls zu héren sind das Requiem Opus 19
& Opus 20 (1985-1988) und das Quarter Opus 26
(1989/90). Alle Arbeiten sind durch eipe Umsetzung
der Darbovenschen Niederschriften von Datums- und
Ordnungszahlen und von
mathematischen
llegen Opus

in

diesen innewohnenden
GesetzmiBigkeiten entstanden. So
78 sowie den nur in Teilen vorgestellten
Opus 19 und Opus 20 (ebenfalls Urullf'ﬂjhrungem Zah-
lenreihen zugrunde, die durch Quersummenberech-
nungen von Jahresdaten des 20. Jahrhunderts (1.1.00
bis 31.12.99) entstanden sind. Opus 26 hingegen beruhi
auf Zahlen, die aus der Zerlegung der Zahlen | bis 99
resultieren. Die Kiinstlerin hat die Zahlenverhiiltnisse
—iihnlich wie die Kompositionstechniken des Mitte]
alters und Bachg Fugenkompositionen. von denen dije
Tnceata et fuga d-Maoll in Opus /9 und 20 ausdriicklich
zitiert wird — in Tiine umgesetzt und zu einer Partitur
Zusammengeliigt. Der mit der Bearbeitung der Werke
Hanne Durbovens schon linger vertraute Violinist Frie-
drich Stoppa schlieBlich hat das Stiick transkribiert und
mnstrumentiert: Die aulgefiihrien Stiicke sind [lir Har-
montum oder Oreel, fiir Streichquartett und fiir Kam-
merorchester dusgelegat,

Die Musikstiicke gleichen mit ihrem tragisch-gle-
gisch akzentuierten Minimalismus rituellen Repetito-
ren. Sie sind horbare Stundenblicher, die dys Kontem-
plative protestantische Element des Darbovenschen
Werks kongenial zu den bildnerischen Arbeiten horbar
machen: Die oft in Miniatursiitzen mi minimalen
Variationen fugal variierten Kompositionen erscheinen
mit kaum merklich variierten Wicdc;rhnlung. reduzier-
ter Tonalitit und der geforderten ruppigen, aber doch
anrithrenden Spielweise uls musikalische BuBpredig-
ten iiber das Dasein an sich. Sie sind in threm fast auti-
stischen Anachronismus fern von den gewandten Bach-
Adaptionen, wie sie Phil Glass oder Michael Nyman
unternommen haben, und gerade deshalb ein eigen-
stindiger Beitrag zu dieser wesentlichen Spielform der
Minimal Music. Dabei in der Authentizitit unerreicht
sind die musikalischen Aufzeichnungen, die Hanne
Darboven selbst auf dem Harmonium eingespiclt hat
(.Der Mond ist aufgegangen™, 1981/82). Vielleicht
gelingt jedoch die |'|ht-r|ra|gung dieser Haltung .;uL.'h
professionellen Musikern vor 2roberem Publikum. Die
nichsten Termine der Reihe in Berlin und Bonn sind
Stiicken von Yves Klein und Hermann Nitsch (Herbst
1999) sowie einer Oper von Lawrence Weiner und
Peter Gordon (Winter 1999/2000) gewidmet. '




