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KULTUR

Warum lieben Sie Blut, Herr Nitsch?

Herr Nitsch, thre Aktionen waren immer
schon von kentroversen Diskussionen und so-
gar  strafrechtlichen Prozessen begleiret.
Warum liisst man Sie micht in Ruhe?

Sie wissen ja, dass bei uns in Osterreich ein
Rechesrutsch zu beflirchten ist, und es ver-
geht keine Woche, in der die FPO keine Atta-
cke gegen mich reitet, auch wenn ich gar kei-
ne Veranstaltungen mache, Ich bin jetzt das
Schwarze Schaf, an dem sie ein Exempel sta-
tuieren wollen, dass sie solche Kunst abzu-
schaffen gedenken, Womit sie (ibrigens sehr
viel Publikumserfolg haben. Als ich erklirt
habe, dass ich Prinzendorf, den Ort des Or-
gien-Mysterien-Theaters”, mit einer priva-
ten Stiftung institutionalisieren mtichte, hat
der Kultur-Veranstaltungsleiter von Nleder-
Gsterreich, Dr. Schimanek, eine Meldung
herausgegeben, wonach das um jeden Preis
verhindert werden miisste. Und neulich hat
der Leiter des Kulturausschusses im Parla-
ment, auch ein FPO-Mann, im Fernsehen
eing halbe Stunde lang gegen mich polemi-
siert. Dabei will ich Giberhaupt keine Sffentli-
chen Subventionen.

Sie vemmstalten doch die Festspiele auf hrem
privaten Grundsrick . . .

...und ich finanziere sie selbst mit meiner
Malerei. Ich bin eigentlich jemand, der sich
fir Politik iberhaupt nicht Interessiert, Mich
ekelt vor Politik Aber wenn ein Gewitter
kommt, milssen Sie das Fenster zumachen,
dass es nicht reinregnet.

Enttiuschen Sie solche Angriffe?

Mich enttduscht, dass, nachdem ich jetzt seit
vierzig Jahren diese Kunst mache, es immer
wieder Krifte gibt, die zerstiiren, was an
Durchsetzung bereits erreicht wurde. Ich
habe schon einmal Berufsverbot gehabt,
wenn auch unter einer schwarzen Regie-
Tung 1966 wurde fch wegen einer Aktion fiir
ein halbes Jahr aul Bewihrung verurteilt
Hatte ich also etwas Einschligiges noch ein-
mal gemacht, dann hatte ich das halbe Jahr
absitzen mussen, zuziiglich der neuen Strafe.
Ich bin dann wie viele meiner Kollegen nach
Deutschland ins Exil gegangen, weil die
dsterreichische Situation politisch zu eng
war. Und es ware schlimm, wenn sich nun so
etwas wiederholen wiirde. Ich soll zum Bei-
sprel 2003 in Wien den ,Parsifal” inszenije-
ren, und es 1st jetzt natirhich sehr fragwiir-
dig, ob das tiberhaupt zu Stande kommt,

Wird hnen wegen Thres Umgangs mit sexuel-
len und religitisen Tabus vielleicht eine provo-
kante Haltung unterstellr, die fiir Sie selbst
gar nicht im Vordergrund steht?

lch méchte jetzt nicht das weile Lamm spie-
len, aber ich wollte immer nur Intensitit auf
die Biithne bringen, nichts anderes, lch wollte
die Leute nicht unbedingt schockieren, son-
dern sie durch Intensives Erleben aufwe-
cken, Ich habe nie am Reibrett irgendeine
Provokation konstruiert. Das haben Kollegen
von mir gemacht, und ich habe davor auch
Respekt, aber das ist eln anderer Weg, Aufer-
dem habe ich nie Tabus gebrochen, sondemn
ich habe immer versucht, die Ursachen von
Tabus psychoanalytisch zu beleuchten. Viel-
leicht kann man den Tabu-Bruch auch als
eine Wirklichkeitserweiterung verstehen, Es
geht mir eigentlich dauernd um eine Verin-
derung und Erweiterung der tatsdchlichen
Wirklichkeit, die ja fiir mich kein statischer
Begriff ist, sondern ein dynamischer. Tabus
abzuschaffen, geht gar nicht so einfach,
Wenn in den Naturvilkern einer ein Tabu
ubertritt, dann setzt er sich hin und stirbe.
Und wenn in unserer Gesellschaft einer je-
manden umbringt, dann wird er, glaube ich,
auch keln gliicklicher Mensch werden. Den
Tabus kénnen wir uns nicht so leicht entzie-
hen. Wir kénnen sie uns nur bewusst ma-
chen,

Wann begannen Sie, neben kreatilrlichen
auch religidse Motive zu verarbeiten?

In meiner frithesten Jugend. Ich habe mich
als junger Maler immer wieder mit der Kreu-
zigung beschaftigt, dem Drama schlechthin.
Ich wollte auch von Anfang an, dass mein .6~
Tage-Spiel" ein religidses Festspiel sein soll-
te, Als ich als Zwanzigidhriger durch Nietz-
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sche den impuls bekam, das Leben zu beja-
hen, da begann meine Auseinandersetzung
mit Mythen und anderen Religionsformen.
Ich habe auch sehr frith die Arbeiten von C.G.
Jung kennen gelernt, die mich bis heute be-
einflussen, vor allem die Vorstellung dies kal-
lektiven Unbewussten - psychische Fakten,
die aus dem Unbewussten fast vegetativ ent-
stehen.

Besteht nicht ein Widerspruch zwischen Ihrer
ekstatischen Daseinsbejahung und den To-
tungsritualen und Ausweidungen in lhren
Aktionen?

Das ist eine Sache, die jenseits von Gut und
Bose angesiedelt ist. Ein TBtungsakt ist eben
ein Akt, der besondere Intensitit mit sich
bringt und besonders tief rezipiert wird. Es
gibt kein Theaterstiick, das sich nicht mit
dem Tragischen auseinandersetzt, das sich
nicht mit dem Tod auseinandersetzt. Uberall
Mord und Totschiag, von den Griechen bis
zur Moderne. Es gibt fast kein Theater ohne
Tod, es sei denn, es handelt sich um Lust-
spieldichtung. Eine Tragodie oder ein Drama
ohne echten Tiefgang ist irgendein Revolver-
film, irgendein Kriminalfilm. Da gibt es den
appetitlichen Tod im Fernsehfilm, In mei-
nem Theater ist der Tod eben nicht appetit-
lich. Da wird eben rohes Fleisch gerochen

uten Daseinsjubel” im Ur-
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und Blut gerochen. Ich machte tiefer gehen,
ohne den Tod zu verherrlichen, Er ist einfach
da, und In der Tragédie drilckt sich der Im-
puls des Menschen aus, Intensitit zu erfah-
ren. Wie sehr das ein Bedlrfnis ist, zeigen
diese Filme, Der Gegenstand, den man am
Abend im Fernsehen am haufigsten sieht, ist
der Revolver, Das wohnt ja den Leuten inne,
das Bediirfnis, cdlas ungelebte Leben um jeden
Preis nach auBen zu bringen. Das méchte ich
ebenfalls nach auen dringen lassen und be-
wusst machen, mir dass sich mein Theater
anderer medialer Bedingungen bedient.

Kann man thren Ansatz einer psychoanalyti-
schen Dramaturgie so verstehen, dass Sie
nicht mehr von den schrecklichen Dingen re-
den, sondern die Dinge sich tatsichlich ereig-
nen lassen?

Das ist richtig. Bei mir wird eben nichr mehr
assoziiert, sondern es wird mit ziemlich tie-
fen Empfindungen in die Tiefe gelotet. Da
wird jenseits des Verbalen eine Situation ge-
schaffen, in der das Tatsachliche gezeigt
wird, Es ist eine nanverbale Psychoanalyse.

Das scheint mir ein guter Moment, iiber Ihre
Konzeption des integralen Gesamtkunstwer-
kes zu sprechen,

In den funfziger Jahren waren die verschie-

densten Kiinstler auf der ganzen Welt damit
konfrontiert, dass ihnen ihre elgene mediale
Sprache nicht mehr ausreichte. Es sind Aktio-
nen ader Happenings gemacht worden, Rea-
le Geschehnisse sind schmeckbar, sind riech-
bar, sichtbar, hérbar, sind tastbar. Das war
der Durchstoff zur Wirklichkeit. Und die
Wirklichkeit ist automatisch das Gesamt-
kunstwerk. Da braucht man nicht zu addie-
ren, wie etwa Wagner, dem meine griste Be-
wunderung gilt, der aber trotzdem Musik
und Text addiert hat.

In threm Theater verkniipfen Sie Farbprojek-
tionen und Skrjabin-Sonaten, die Betrach-
tung des Stermenhimmels mit Musik der
Sphiirenharmonie. Sie setzen bewusst Verbin-
dungen und dbernehmen nicht einfach die
Wirklichkeit als Ready-Made.

Meine Arbeit fangt da nattirlich erst an, ich
arbeite eben mit der Wirklichkeit. Die Syn-
asthesie spielt fiir mich eine grolZe Rolle, Ich
kombiniere Sinnesempfindungen, wie sie in
der Natur nicht kombiniert werden. Mich in-
teressiert nicht die klassische Synisthesie,
die in der Musik mit bestimmten Farbténen
verbunden wird. Mir geht es um den Zusam-
menklang der verschiedensten Empfindun-
gen.

Welche Rolle hat in diesem Ganzen die Musik,
die jetzt im Hamburger Bahnhof in Berlin zu
hiiren war?

Es ist ja ber mir oft die Rede von Orgiastik,
Abreaktion, Katharsis und der Entfesselung
aller Sinne. Da gibt es auch das Horbare, und
es spieltder Larm und das Gerdusch eine Rol-
le. Die Affekte sind so stark, dass die Sprache
nicht mehr gebraucht werden kann, £s geht
um eine akustische AuBerung, die mensch-
heitsgeschichtlich vor der Sprache liegt. Also
den Schrei, der ja auch bei duerster Frre-
gung, bei Schmerzen und extremer Freude,
auf dem FulSballplatz uncl so weiter auftritt,
Ich habe mich bemilht, mit dem Schrej Ver-

drangtes nach aufen zu reien. Dag ist spater |

in der Psychoanalyse geradezu emme Mode
geworden, Die ersten musikalischen Versu-
che im Zusammenhang mit meinem Theater
sind so verlaufen, dass die Lirmmusiken die
Aktionen. Intensivieren sollten und umge-
kehrt die Aktionen Geschrei und Lirm akti-
vierten, Bei dieser Funktion ist es geblieben,
Meine Musik ist die gerauschmaRige AuRe-
rung, die diesen Geschehnissen entspricht,
Spater hat mich dann Immer mehr die Farls-
klangmusik interessier, der Orgelklang des
Orchesters,

Wenn fetzt diese Musik unabhéingig von den
Aktionen aufgefilhrt wird, wird sie dann von
Ihren Programmen abgeliist?

Nein, meine Musik ist naturlich kemne abso-
lute Musik, Ich fiihre immer nur vor, was
beim Orgien-Mysterien-Theater erklingt, es
ist wie eine konzertante Wagner-Auffiih-
rung. Meine Musik dient immer dem Thea-
ter.

Ihre Aktionen haben auch sehr poetische, leise
M e, etwa Reinigungsszenen, das genou
gestaltete A hen der Wunden, (Uber
diese Aspekte wird kaum gesprochen

Es ist eigentlich sehr traurig, dass immer nur
das extrem Dramatische wiedergegeben
wird. Das ist ein Problem der Dokumentati-
on. Wenn die Leute draufen sitzen in den
Garten ber Wein und einfachem Essen und
aufden Sternenhimmel schauen, wihrend in
der Allee ein Streichquartett eine meditative
Musik spielt — das ist nicht festzuhalten. Ge-
niauso wenig wie die Difte. Oder einfach die
heitere Festlichkeit, wenn die Leute sitzen
und trinken und Heurigen-Musik héren oder
dem Sonnenuntergang zuschauen,

Dann nehmen Sie die ganze Natur in thr Werk
hinein?

la, das Ziel wire, dass die Leute nach den Ta-
gen extremen Erlebens einfach in die Natur
hinausgehen und alles (nniger und tiefer
empfinden, Die Natur spielt in meinem Thea-
ter eine bedeutende Rolle, Sie umschliefit ge-
wissermaBen die Bihne, Es gibe ja keine Ku-
lissen, der Sternenhimmel ist das Tar zu
Ewigkeit, aber keine Kulisse




