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Der Kiinstler unter Rechtfertigungszwang — selbst im Museumsbau: Gerichtsszene aus Gordons und Weiners

~The Society Architect” foto oavio saiTzer

Kurt Weill mit Techno

Odyssee fiir zwei Solisten, Chor und eine Briicke auf Rddern: Im Hamburger Bahnhof wurde das
Minimal-Art-Opernprojekt von Peter Gordon und dem Schriftkiinstler Lawrence Weiner uraufgefiihrt

von BJORN GOTTSTEIN

Der Angstschweify ist vorpro
grammiert. Wenn sich ein Kom
ponist aus dem klassischen Fach
in die Sphare der Popmusik vor-
wagl, lassen sich regelmifig
peinliche Momente anbiedern-
den und schlecht imitierten
Hipstertums beobachten, Der
1951 in New York geborene Kom
ponist Peter Gordon ist gegen
diese Gefahr hinlanglich gefeit.
Gordon hat den Pop seit jeher in
sein musikalisches Konzept ein-
gebunden und sich wiederholt
der Produktionsisthetik der ver-
meintlich trivialeren Musik an-
vertraut

So blieb der Angstschweift
schlieflich auch aus, als Gordon
ankundigte, die Musik zu seinem
Opernprojekt ,The Society Ar-
chitect Ponders The Golden Gate
Bridge oder: Wie sie kriegen, was
sie nicht verdienen” klinge wie
Kurt Weill mit Techno. Im Gegen-

teil: Die in Aussicht gestellte ex
zentrische Mischung lief auf ei-
nen qualitativ bedeutsamen as-
thetischen Sprung hoffen. Leider
musste man zur Urauffihrung
von ,The Society Architect” am
Wochenende feststellen, dass der
Komponist weder zu viel noch zu
wenig versprochen hatte. Die
Musik erschopft sich vollends in
dieser schlichten Formel: Weill
mit Techno.

Vom Band kommen trockene,
nervise Rhythmen, die in ihren
besten Momenten an Depeche
Modes .Enjov the Silence” erin-
nern. Zwei Solisten plagen sich
derweil mit Gesangslinien, die
rezitativisch  angelegt einem
schlichten Sprachduktus folgen
Die Akteure irren dabei hilflos
durch die leer stehende Halle des
Hamburger Bahnhofs, die mit ei
nem einzigen Requisit ausgestat-
tet ist: einem die Hallenbégen
spiegelndes Briickensegment

Einen rechten Platz hat man
fiir diese Konstruktion aber of

fenbar nicht gefunden Fin
zwolfkopfiger Frauenchor ist, so
er nicht singt, damit beschaftigt,
die beraderte Briicke von hinten
nach vorne, von rechts nach links
zu schieben. Nirgendwo scheint
sie zu passen. Dass die Enden je
weils nichts miteinander verbin-
den, mag mit viel gutem Willen
als schwache Metapher einer zur
Kommunikation unfihigen Ge-
sellschaft durchgehen.

[Die Briicke soll aber auch dar-
an erinnern, dass der Stoff der
Oper auf einer wahren Begeben-
heit beruht. Der Konzeptkiinst-
ler Lawrence Weiner, der fur das
Libretto und die Ausstattung ver

antwortlich zeichnet, wurde auf

der Golden Gate Bridge von ei
nem betrunkenen Architekten
angefahren. Im Gerichtssaal ver
handelt ein reaktionirer Richter
aber weniger das Verkehrsdelikt;
er notigt den Kianstler stattdes-
sen zur Rechtfertigung seines
Daseins. Es geht um Kunst, die
angesichts einer verstandnisun

willigen Offentlichkeit in Zug-
zwang gerat. Im Libretto schiagt
sich dieser Ansatz schemenhaft
nieder: Die Richterin (Joan La
Barbara) bohrt; der Kunstler (Jef-
frey Reynolds) stammelt,
Insgesamt krankt The Society
Architect” an mangelnder Ver-
bindlichkeit. Gordons Musik
tberwindet den sperrigen Dua-
lismus nicht, dem sie sich selbst
ausgesetzt hat. Weiner lasst alle
Fragen offen, in der Hoffnung,
dass der Horer seine Schliisse
schon ziehen werde. Natirlich
ist die Figur des Richters bose,
die des Kunstlers gut; aber das
kann die Quintessenz eines ernst
zu nehmenden Opernprojektes
kaum sein. Auch die Singer
scheitern letztlich: Reynolds
singt kriaftig, aber ohne Herz; La
Barbara bleibt weit hinter ihren
stimmlichen Féhigkeiten zu
rick. Das Publikum am Samstag
abend quittierte die Auffuhrung
ledenfalls mit verhaltenem Ap
plaus und einigen Buhrufen
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